











Boris Giltburg © Oliver Binns




Boris Giltburg

Giltburg wurde 1984 in Moskau geboren und
zog schon frith nach Tel Aviv, wo er zunéchst bei
seiner Mutter und dann bei Arie Vardi studierte.
Im Jahr 2013 gewann er den ersten Preis beim
Ko&nigin-Elisabeth-Wettbewerb und katapultierte
damit seine Karriere auf ein neues Niveau. Seit
dem Abschluss eines langfristigen Vertrags mit
Naxos Records im Jahr 2015 hat er Solo-CDs mit
Musik von Beethoven, Schumann und Rachma-
ninow, Schostakowitsch-Konzerte mit Petrenko
und dem Royal Liverpool Philharmonic (Diapason
d'Or) sowie Werke von Rachmaninow mit Prieto
und Royal Scottish National (OPUS KLASSIK)
herausgebracht.

Giltburg tritt mit vielen fiihrenden Dirigenten
und Orchestern auf, darunter das Philharmonia
Orchestra, Orchestre de Chambre de Lausanne,
Philharmonische Orchester Rotterdam, Israe-
lisches Philharmonisches Orchester, Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen, London Philhar-
monic Orchestra, Oslo Philharmonic, WDR Kéln,
St. Petersburg Philharmoniker und Baltimore
Symphony Orchestra. Sein Debiit bei den BBC
Proms gab er 2010 und haufige Gastspiele fiihren
ihn auch nach Stiidamerika und China.

Er begleitet Liederabende in erstklassigen
Konzertsalen wie Southbank Centre und der
Wigmore Hall, Amsterdam Concertgebouw,
Elbphilharmonie Hamburg, BOZAR und Flagey
in Brissel, Radio France, Carnegie Hall, Toppan
Hall in Tokyo und Forbidden City Concert Hall in
Peking.

Graham Mitchell

Graham Mitchell ist Erster Kontrabassist der
English National Opera, Senior Professor an der
Royal Academy of Music in London und sténdiger
Bassist beim Nash Ensemble.

Von 1998-2011 war er Mitglied des Philharmonia
Orchestra, und er arbeitet regelmassig mit

den Berliner Philharmonikern zusammen. Als
Erster Gastdirigent leitete Mitchell die meisten
britischen Klangkérper. Im Rahmen seiner
langjahrigen Zusammenarbeit mit vielen Solisten
und Kammerensembles entstanden zahlreiche
Einspielungen, darunter mit Anthony Marwood,
Pekka Kuusisto und Imogen Cooper, mit dem Flo-
restan- und dem Kungsbacka-Klaviertrio sowie
den Belcea- und Takacs-Quartett-Ensembles.

Mitchells Einspielung von Schuberts
«Forellenquintett» mit Paul Lewis und dem
Leopold-Streichtrio wurde als «eines der besten
zeitgendssischen Forellenquintetts» gelobt.

Boris Giltburg

Born in 1984 in Moscow, Giltburg moved to Tel
Aviv at an early age, studying with his mother
and then with Arie Vardi. In 2013 he won First
Prize at the Queen Elisabeth Competition in
Brussels, catapulting his career to a new level. In
2015 he began a long-term recording plan with
Naxos Records, and has since released solo discs
of Beethoven, Schumann and Rachmaninov,
Shostakovich concerti with Petrenko and Royal
Liverpool Philharmonic (Diapason d’Or), and
Rachmaninov with Prieto and Royal Scottish
National Orchestra (OPUS KLASSIK instrumental
award).

Boris Giltburg has appeared with many leading
conductors, and with orchestras such as
Philharmonia Orchestra, Orchestre de Chambre
de Lausanne, Rotterdam Philharmonic, Israel
Philharmonic, Deutsche Kammerphilharmonie,
London Philharmonic Orchestra, Oslo Philharmo-
nic, WDR Cologne, St Petersburg Philharmonic
and Baltimore Symphony. He made his BBC
Proms debut in 2010 and has toured frequently to
South America and China.

He accompanies recitals in top venues such as
Southbank Centre and Wigmore, Amsterdam
Concertgebouw, Elbphilharmonie Hamburg,
Bozar and Flagey in Brussels, Radio France,
Carnegie Hall, Tokyo Toppan Hall and Beijing
Forbidden City Concert Hall.

Graham Mitchell

Graham is Principal Double Bass of English
National Opera, Senior Professor at the Royal
Academy of Music in London, and regular bassist
with the Nash Ensemble.

He was a member of the Philharmonia Orchestra
from 1998-2011 and works regularly with the
Berlin Philharmonic and Chamber Orchestra

of Europe. As a guest principal, Graham has

led most of the orchestras in the UK including
the London Symphony Orchestra. Graham has
performed and recorded over the years with
many soloists and chamber ensembles including
Anthony Marwood, Pekka Kuusisto and Imogen
Cooper; the Florestan, Gould, and Kungsbacka
Piano Trios, and the Belcea, Navarra and Takacs
Quartets.

His recording of Schubert’s “Trout Quintet” with
Paul Lewis and the Leopold String Trio is praised
as “one of the finest modern Trouts available”
(The Sunday Times).
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ORGEL-REZITAL

-

Benjami"n Righetti © zVg

Das Programm fiir dieses Rezital, das sich — teils mehr, teils weniger
offensichtlich — auf Transkriptionen konzentriert, wird mit der weltbe-
rihmten Toccata von Bach eréffnet. Verschiedene musikwissenschaftli-
che Studien legen nahe, dass dieses zum Kernrepertoire der Orgelmusik
zahlende Glanzstiick urspriinglich méglicherweise nicht fiir Orgel
geschrieben wurde. Vielmehr handelt es sich um die Transkription eines
heute leider verschollenen Werkes fiir Violine. Auch wenn sich diesbe-
zligliche Zweifel wohl kaum ausraumen lassen — der Stil italienischer
Geiger ist durchaus spirbar.

Die letzte Sonate op. 65 von Mendelssohn hingegen ist definitiv ein
fur Orgel verfasstes Werk. Mendelssohn schuf mit diesem Stiick die
Grundlagen fiir das orgelsinfonische Schaffen und begriindete damit
ein neues Konzept fir das Schreiben, welches das Instrument als Alter
Ego des Orchesters behandelt. Orgelsinfonien zu schreiben entspricht
praktisch einer unmittelbaren permanenten Transkription, denn der
Komponist hat beim Schreiben fiir die Orgel das Orchester im Kopf.

Auch Beethoven arbeitete wahrscheinlich bereits auf ahnliche Weise,
als er seine Klaviersonaten schrieb. Die eigens fiir unser Konzert
komponierte «Souvenir»-Fantaisie greift die Hauptthemen seiner
Pastorale auf und verleiht ihr eine neue Struktur. Die Transkription strebt
die Interpretation des urspriinglichen, der Klavierfassung zugrunde
liegenden Orchesterkonzepts und dessen den spezifischen Merkmalen
der Orgel entsprechende Umgestaltung an. Die anderen Transkriptionen
von Klavierwerken fiir die Orgel in diesem Programm («3 Romances
sans paroles» / «Drei Romanzen ohne Worte» des jungen Fauré und das
Praludium von Rachmaninow) wurden nach demselben Ansatz verfasst.
Die Transkription des Ausschnitts aus «Dido und Aeneas» ist die Bear-
beitung eines Meisterwerks des 17. Jahrhunderts im 21. Jahrhundert im
Stil des 19. Jahrhunderts. Zeiten und Geschméacker dndern sich, aber die
Musik hat universelle Giltigkeit: Das Triptychon Purcell — Rachmaninow
— Righetti dieses Programms wird ohne Unterbrechung aufgefiihrt, um
die wesentlichen Merkmale hervorzuheben, die die Musiker tber die
Jahrhunderte hinweg verbinden.

Den Abschluss des Konzerts bildet der «Ungarische Marsch» von Ber-
lioz, ein Stlick, das mit seiner zeitgen&ssischen Mischung aus barocken
und sinfonischen Klangen ideal fiir die Orgel von Klosters geeignet
ist. Der «Rékdczi-Marsch», den Berlioz bearbeitete, ist ein beliebtes
ungarisches Stiick, das in die Barockzeit zurlickreicht. Der erste Teil
dieser Transkription ist eine Hommage an den urspriinglichen Marsch,
wiahrend der zweite Teil das gesamte Repertoire der sinfonischen Orgel
prasentiert.

Benjamin Righetti



BENJAMIN RIGHETTI orse.

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)

Felix Mendelssohn Bartholdy
(1809-1847)

Benjamin Righetti
(* 1982)

Gabriel Fauré
(1845-1924)

Henry Purcell
(1659-1695)

Sergei Rachmaninow
(1873-1943)

Benjamin Righetti

Hector Berlioz
(1803-1869)

Toccata und Fuge in d-Moll BWV 565

Sonate Nr. 6 d-Moll, op. 65

Andante sostenuto | Allegro molto | Fuga | Finale.
Andante

Fantaisie «Souvenir de la Sonate Pastorale
de Beethoven»

3 Romances sans paroles, op. 17
Andante quasi allegretto | Allegro molto | Andante

moderato

Entracte: Wunschstiick des Publikums /

Requested piece of the audience

Lamento

Prélude Nr. 5 g-Moll, op. 23

Alla marcia

Cantiléne

«Marche hongroise» aus «LLa Damnation
de Faust», op. 24




ORGAN RECITAL

Benjamin Righetti vor der Klosterser Goll-Orgel ©2Vg

The programme for this recital focuses both overtly and covertly on
transcription and opens with Bach’s world-famous Toccata. This cen-
trepiece of the organ repertoire may well not even be an original piece
for organ. Several musicology studies, such as Peter Williams’ study in
1980, have expressed the theory that this piece is a transcription of a
now regrettably lost work for violin. Doubt will probably remain ... but
the style of the Italian violinists shines through.

However, Mendelssohn’s final Sonata Op. 65 is certainly an original
work for organ. Nevertheless, it is worth noting that in this opus Men-
delssohn lays the foundations for writing organ symphonies, creating a
new approach to writing that treats the instrument like the orchestra’s
alter ego. Writing organ symphonies is tantamount to immediate and
permanent transcription, as the composer is thinking of the orchestra
when writing for the organ.

Beethoven was probably already working in a similar way when he
wrote his piano sonatas. The “Souvenir” Fantasia, composed especially
for this concert, will pick up the main themes of his Pastoral Sonata

and reorganise them in a new structure. They have been transcribed

by trying to understand the original orchestral concept from which the
version for piano arose and then redesigning this concept according

to the specific characteristics of the organ. The other transcriptions of
piano works for the organ in this programme (the young Fauré’s trois
Romances sans Parole [Three Romances Without Words] and Rachmani-
nov’s Prelude) were completed using the same approach.

As far as the transcription of the extract from Dido and Aeneas is
concerned, it could be defined as a 17th century masterpiece, transcri-
bed in the 21st century in the style of the 19th century. Time passes

and tastes change, but music has a universal quality: this programme’s
Purcell-Rachmaninov-Righetti triptych will be performed without
interruption in order to highlight the essential qualities that link the
musicians through the centuries. It will end with a modern work inspired
by the Belle-Epoque aesthetic.

The concert will conclude with Berlioz’s "Hungarian March", a piece ide-
ally suited to the Klosters organ with its contemporary mix of Baroque
and symphonic sounds. Berlioz’s Rakéczi March is a popular Hungarian
piece that dates back to the Baroque era. The first part of this transcrip-
tion will pay tribute to the original march, in a piece without changes
of register in the style of the 18th century, whilst the second part will
showcase the entire repertoire of the symphonic organ.

Benjamin Righetti



Benjamin Righetti

«Dreissigjahrig, hochbegabt, erfinderisch» (Le
Temps), «einer der brillantesten Organisten seiner
Generation» (Revue Musicale de Suisse romande),
«ein ungeheuer begabter Interpret» (Diapason) —
das ist Benjamin Righetti, Titularorganist der
Kirche Saint-Frangois in Lausanne und Dozent

am Konservatorium und an der Musikhochschule
Lausanne (HEMU).

Benjamin Righetti, 1982 in der Schweiz geboren,
entdeckte schon in jungen Jahren seine Lei-
denschaft fir Tasteninstrumente. Er studierte
Klavier in der Klasse von Jean-Frangois Antonioli
und Orgel bei Yves Rechsteiner, Frangois Delor,
Jean Boyer, Jan Willem Jansen, Michel Bouvard
und Philippe Lefebvre. Ausserdem (ibte er
regelmassig Clavichord und Pianoforte. Nicht
klassifizierbarer Instrumentalist oder vielleicht
nur ein authentischer Organist, jedenfalls war er
von 2002 bis 2007 Preistrager der renommier-
testen internationalen Wettbewerbe: Schweizer
Orgelwettbewerb, Musica Antiqua von Briigge,
Musashino-Tokyo-Orgelwettbewerb, erster Preis
am Silbermann-Orgelwettbewerb von Freiberg,
Publikumspreis von Chartres und Grand Prix
d'Orgue der Stadt Paris. Wahrend des Studiums
wurde er vom Migros-Kulturprozent, der Fondati-
on Iréne Dénéréaz und Pro Helvetia unterstitzt.

Er teilt seine Zeit zwischen Konzerttatigkeit,
Kirchenmusik und Unterricht auf. Unter den
mehr als 600 Konzerten, die er bisher gegeben
hat, sind einige unvergessliche Erinnerungen: in
Notre-Dame de Paris an seinem 25. Geburtstag,
beim Toulouse les Orgues Festival in vielen
Auflagen, bei den tausendjahrigen Feiern des
Doms von Chartres, als Solist mit dem Orchestre
de la Suisse Romande im Concertgebouw in
Amsterdam und in der Victoria Hall in Genf,
wiahrend des Bachfest-Abschlusskonzertes im
Freiberger Dom, in St. Jakobi in Liibeck, in der
Essener Philharmonie, in St. Michael in Miinchen,
im Krankenhaus der Ehrwiirdigen in Sevilla und
im Dom von Barcelona, fiir das 800. Konzert

der Martinikerk in Groningen, in Italien in den
Kathedralen von Parma oder Messina, im Kon-
zertsaal des Moskauer Konservatoriums oder im
Mariinsky-Theater in St. Petersburg.

Benjamin Righetti

"Gifted, inventive thirty-year-old" (Le Temps),
"one of the most brilliant organists of his
generation" (Revue musicale de Suisse romande),
"an immensely talented performer" (Diapason) —
Benjamin Righetti is a Swiss musician, titular
organist at St-Francgois and professor at the
University of Music, Lausanne (HEMU).

Born in Switzerland in 1982, Benjamin Righetti
discovered and became passionate about
keyboard instruments at a very young age. He
studied the piano in the class of Jean-Francois
Antonioli and organ with Yves Rechsteiner,
Francgois Delor, Jean Boyer, Jan Willem Jansen,
Michel Bouvard and Philippe Lefebvre. He also
regularly practises clavichord and pianoforte. An
unclassifiable instrumentalist, or perhaps just an
authentic organist, it is in any case that he was
the laureate of the most prestigious international
competitions, from 2002 to 2007: Swiss Organ
Competition, Musica Antiqua of Bruges, Musas-
hino-Tokyo Organ Competition, 1st prize at the
Silbermann Competition of Freiberg, public prize
at Chartres, and Grand Prix d'orgue of the City
of Paris. During his studies, he was supported

by the Migros Cultural Percentage, the Irene
Dénéréaz Foundation and Pro Helvetia.

Since then, he has divided his time between
concert activities, church music and teaching.
Among the more than 600 concerts he has
already given to date, are some memorable
memories: in Notre-Dame de Paris on her 25th
birthday, at the Toulouse les Orgues Festival in
many editions, for the millennial celebrations of
the Cathedral of Chartres, as soloist with OSR
at the Concertgebouw in Amsterdam and at
the Victoria Hall in Geneva, during the Bachfest
closing concert at the Dom of Freiberg, at

St Jakobi in Libeck, at the Essen Philharmonic,
at St Michael in Miinchen, at the Hospital of the
Venerable in Seville and Barcelona Cathedral,
for the 800th concert of the Martinikerk in
Groningen, in ltaly in the Cathedrals of Parma
or Messina, in the concert hall of the Moscow
Conservatory, at the Mariinsky Theatre in St
Petersburg.
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VERNUNFT UND VERANDERUNG

Pablo Heras-Casado © Fernando Sancho

Dieses Konzert wird

von Radio SRF 2 Kultur
aufgezeichnet und wird zu
einem spateren Zeitpunkt
ausgestrahlt.

Tickets: CHF 120 | 90 | 65
www.klosters-music.ch
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Zu wenig virtuos, zu wenig spielbar oder einfach noch nicht reif fir die
Zeit: Beethovens Konzert fiir Violine und Orchester D-Dur, op. 61 war
nicht das einzige Werk, das erst wesentlich spater Erfolge feiern sollte.
Der Musikkritiker Méser schéatzte Beethoven zwar als einen hervorra-
genden Komponisten, fir ihn war beim im Dezember 1806 uraufge-
fihrten Violinkonzert aber problematisch, dass «der Zusammenhang
oft ganz zerrissen scheine, und dass die unendlichen Wiederholungen
einiger gemeinen Stellen leicht ermiden kénnten». Erst 1844 war es
der dreizehnjahrige Joseph Joachim, der an einem Konzert in London
die Zusammenhénge des Werks spielbar machte und dem Werk so zu
seinem verdienten Durchbruch verhalf.

Heute gehort das Werk zum festen Repertoire eines jeden Geigers, «der
mehr sein will als bloss Virtuose; es hat dariiber hinaus zugleich die Be-
deutung eines Prifsteins fir die kinstlerische Reife des Ausfiihrenden
erlangt.» So halt es Andreas Moser schon 1927 in seiner «Geschichte
des Violinspiels» fest und diese Aussage ist auch heute noch giiltig: So
demonstrierte auch Veronika Eberle 2006, mit 16 Jahren, ihre «kiinst-
lerische Reife», als sie mit ebendiesem Violinkonzert Beethovens mit
den Berliner Philharmonikern unter Simon Rattle ein umjubeltes Debiit
feierte.

Einen grossen Reifeprozess oder mehr noch eine wegbereitende
Veranderung stellt Beethovens 3. Sinfonie, «Eroica», op. 65 dar. Denn
mit ihr erweiterte Beethoven, der das Werk selbst als sein bedeutends-
tes sah, die «klassische» Sinfonie des 18. Jahrhunderts zur «grossen»
Sinfonie des 19. Jahrhunderts. Vor der «Eroica» hatte kein anderes
Instrumentalwerk zuvor dieses Mass an Lange, Dynamik und formalem
Aufbau gehabt. Fertiggestellt wurde die Sinfonie Ende 1803, doch bis
sie im April 1805 erstmals 6ffentlich aufgefiihrt werden sollte, fanden
Konzerte ausschliesslich in privatem Raum statt — exklusiv fiir das hohe
Birgertum.

Herausstechend ist der zweite Satz, die «Marcia funebre». Ein Trauer-
marsch war bis dato noch nie explizit in eine Sinfonie aufgenommen
worden. Dementsprechend wird der tibliche Trauermarsch-Duktus mit
sinfonischen Dimensionen versehen, bevor er zum Schluss mit orchest-
raler Klangfiille und verzweifelten Dissonanzen dekonstruiert wird. Dem
Schlusssatz der «Eroica» — Variationsform, Rondo und Sonatenform

in einem — liegt ein tdnzerisches Hauptthema zugrunde: Es entspringt
einem britischen Kontertanz, den Beethoven auch in der Ballettmusik
zu «Die Geschépfe des Prometheus» (uraufgefiihrt Ende Marz 1801)
verwendete.



VERONIKA EBERLE v

PABLU HERAS'CASADU LEITUNG

DIE DEUTSCHE
KAMMERPHILHARMONIE BREMEN

Ludwig van Beethoven Ouvertiire aus «Die Geschopfe des Prometheus», op. 43
(1770-1827)

Konzert fiir Violine und Orchester D-Dur, op. 61
Allegro non troppo | Larghetto | Rondo. Allegro

Ludwig van Beethoven Sinfonie Nr. 3 Es-Dur, «Eroica», op. 55
(1770-1827) Allegro con brio | Marcia funebre.
Adagio assai | Scherzo. Allegro vivace — Trio | Finale.

Allegro molto




REASON AND REVOLUTION
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Veronika Eberle © Felix Broede

The first performance of Beethoven’s D major Violin Concerto in 1806
in Vienna was not a success. He finished it barely two days before the
premiere and it is believed that the soloist, Franz Clement sight read
much of his part. The critic Johann Moser, a great admirer of Beethoven
wrote in the Vienna Zeitung “the opinion of all connoisseurs is the
same, it contains some fine things ... continuity seems to be completely
disrupted and repetition of commonplace passages can easily lead to
weariness.” The Violin Concerto languished in obscurity until revived

in 1844 by the 12 year old Joseph Joachim in a concert conducted by
Mendelssohn in London.

Today, Beethoven’s Violin Concerto is regarded as one of his finest
achievements and a rite of passage for all violinists against which to
measure their maturity as musicians. In 2006, at the age of 16, Veronika
Eberle demonstrated her artistic maturity when she made her highly
acclaimed debut with this concerto with the Berlin Philharmonic under
Simon Rattle.

Beethoven wrote his magnificent, epoch making third symphony in 1803
and conducted the first performance in 1805 in Vienna. The story of
how the original dedication to Napoleon was defaced by Beethoven is
the stuff of legend, but scrawling out Napoleon’s name didn’t change
Beethoven’s underlying inspiration in writing this Symphony. The Eroica
opens with two E flat thunderbolts, a prelude to a new scale of sym-
phonic drama. Shattering dissonances, rhythmic dislocations culminate
in a grinding harmonic clash at the centre of the first movement

which brings the music to a shuddering impasse; Beethoven’s call to
revolution — the Eroica chord. The “Marcia funebre” turns the muffled
drums and keening woodwinds of French Revolutionary marching music
into an expression of mourning on a universal scale, the sheer intensity
of underlying grief is unprecented. The Scherzo which follows is again
symphonic proportion, and the underlying restless motion and quivering
pulse create an undercurrent of apprehension. In the trio, three horns
display their prowess. In the last movement Beethoven reinvents the
symphonic finale. It is based on a dance like theme which had a special
meaning for Beethoven, and which he also used in the ballet music for
“The Creatures of Prometheus”. Through a set of variations, he creates
a cumulative momentum, lyrical and heroic until with a huge crash the
symphony hurtles to a conclusion and three E flat chords sweep this
heroic symphony to a jubilant finish.



Pablo Heras-Casado

Pablo Heras-Casados ungewdhnlich facettenrei-
che und breit gefacherte Laufbahn umspannt das
grosse Sinfonie- und Opernrepertoire, historisch
orientierte Auffihrungen und zeitgendssische
Partituren. Als gefragter Gastdirigent tritt er
regelmassig in Europa mit dem Philharmonia
Orchestra und dem London Symphony Orchest-
ra, dem Orchestre de Paris, den Berliner Phil-
harmonikern und vielen anderen Klangkérpern
auf. Derzeit leitet er als Erster Gastdirigent bis
2022 in vier aufeinanderfolgenden Spielzeiten
Wagners kompletten Ring-Zyklus am Teatro

Real in Madrid. Auch mit dem Freiburger
Barockorchester verbindet ihn eine fruchtbare
Zusammenarbeit. Zu seiner vielfaltigen Diskogra-
fie gehort eine Entwicklungsreihe fur die bei den
Gramophone Awards 2018 als Label des Jahres
ausgezeichnete Harmonia Mundi unter dem Titel
«Die Neue Romantik» mit Musik von Mendels-
sohn, Schumann und Schubert. Die neuesten
Veroffentlichungen konzentrieren sich auf die
Klavierkonzerte von Beethoven, mit Kristian
Bezuidenhout am Hammerfliigel. Heras-Casado
fordert die Arbeit der spanischen Wohltatigkeits-
organisation «Ayuda en Accién» und dirigiert

fiir sie ein jahrliches Wohltatigkeitskonzert im
Madrider Teatro Real.

Veronika Eberle

Fur ihr aussergewohnliches Talent und ihre mu-
sikalische Reife geniesst Veronika Eberle bei den
weltweit besten Orchestern, Konzerthallen und
Festivals sowie bei einigen der bedeutendsten
Dirigenten héchstes Ansehen. Internationale Auf-
merksamkeit erregte die damals erst 16-jahrige
Veronika Eberle, als sie mit Sir Simon Rattle und
den Berliner Philharmonikern bei den Salzburger
Osterfestspielen 2006 im ausverkauften
Festspielhaus Beethovens Violinkonzert spielte.
Zu ihren wichtigsten Auftritten gehorten seither
Konzerte mit dem London Symphony Orchestra,
dem Concertgebouw Orchestra, Amsterdam, den
Minchner Philharmonikern und den Rotterdamer
Philharmonikern. Veronika Eberle wurde in
Donauwdérth geboren, erhielt mit sechs Jahren
ihren ersten Geigenunterricht und wurde bereits
vier Jahre spéater Jungstudentin von Olga Voitova
am Miinchner Richard-Strauss-Konservatorium.
Nach einem privaten Ausbildungsjahr bei
Christoph Poppen kam sie an die Miinchner
Musikhochschule, wo sie von 2001 bis 2012 bei
Ana Chumachenco studierte.

Pablo Heras-Casado

Pablo Heras-Casado enjoys an unusually varied
and broad-ranging career, encompassing the
great symphonic and operatic repertoire, histori-
cally informed performances, and contemporary
scores. In great demand as guest conductor, he
regularly appears in Europe with the orchestras
like Philharmonia and London Symphony
orchestras, Orchestre de Paris and Berliner
Philharmoniker. In the operatic field, he currently
leads over four consecutive seasons, until 2022,
Wagner’s complete Ring Cycle at Teatro Real in
Madrid, where he is Principal Guest Conductor.
He enjoys a fruitful collaboration with Freiburger
Barockorchester, featuring extensive touring and
recording projects. His extensive discography
includes a developing series for Harmonia Mundi,
recognized as 2018’s Label of the Year at the
Gramophone Awards, entitled “Die Neue Roman-
tik”, with music by Mendelssohn, Schumann or
Schubert. The latest releases focus on works by
Mendelssohn and the Beethoven Piano Concerti,
featuring Kristian Bezuidenhout on fortepiano.
Heras-Casado supports and promotes the
charity’s work internationally, and conducts an
annual charity concert at Teatro Real in Madrid.

Veronika Eberle

Veronika Eberle’s exceptional talent and the
poise and maturity of her musicianship have been
recognised by many of the world’s finest orche-
stras, venues and festivals, as well as by some of
the most eminent conductors. Sir Simon Rattle’s
introduction of Veronika aged just 16 at the 2006
Salzburg Easter Festival in a performance of the
Beethoven concerto with the Berliner Philhar-
moniker, brought her to international attention.
Key orchestra collaborations since then include
the London Symphony, Concertgebouw, Munich
Philharmonic and Rotterdam Philharmonic.
Recent concerto highlights have included debuts
with the Philharmonia Orchestras as well as

with the Chamber Orchestra of Europe. Born

in Donauwdérth Southern Germany, she started
violin lessons at the age of six and four years later
became a junior student at the Richard Strauss
Konservatorium in Munich with Olga Voitova.
After studying privately with Christoph Poppen
for a year, she joined the Hochschule in Munich,
where she studied with Ana Chumachenco
2001-2012.
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Die Deutsche Kammerphilharmonie Bremen ist
eines der international fiihrenden Orchester und
begeistert mit ihrem einzigartigen Musizierstil
weltweit ihr Publikum. Kiinstlerischer Leiter ist
seit 2004 der estnische Dirigent Paavo Jarvi.

Ein Hohepunkt der Zusammenarbeit mit Jarvi
war das gemeinsame Beethoven-Projekt, auf das
sich Dirigent und Orchester sechs Jahre kon-
zentrierten. Ergebnis waren weltweit umjubelte
Auffliihrungen sowie internationales Lob fiir die
Einspielungen. Auf Beethoven folgte ein phéano-
menaler Schumann-Zyklus. Seit 2015 konzentriert
sich Die Deutsche Kammerphilharmonie Bremen
mit Paavo Jarvi auf den Komponisten Johannes
Brahms. Ein Highlight des Brahms-Projekts

war die international bejubelte Auffiihrung des
Requiems am 10. April 2018 im Dom zu Bremen.
Der Mitschnitt ist inzwischen als DVD und
Blu-Ray bei C Major erschienen. Der mit dem
OPUS KLASSIK ausgezeichnete Bremer Brahms
ist «eine Referenzaufnahmen», so «Die Zeit», und
wird laut hr2-kultur «noch lange nachhallen».

Fur ihre Einspielungen und das einzigartige
Education-Projekt mit der Gesamtschule
Bremen-Ost in Osterholz-Tenever, das Zukunfts-
labor, wurde Die Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen mit unzahligen Preisen wie ECHO, OPUS
und Diapason d’Or geehrt. Es pflegt seit Jahren
enge musikalische Freundschaften mit internati-
onalen Solisten wie Christian Tetzlaff, Maria Jodo
Pires, Janine Jansen, Igor Levit, Hilary Hahn und
Martin Grubinger.

Die Deutsche Kammerphilharmonie Bremen ist
seit der Er6ffnung 2017 eines der Residenzorches-
ter der Elbphilharmonie in Hamburg und bis 2021
Festivalorchester des Kissinger Sommers. 2019
war das Orchester in Residence beim Rheingau
Musik Festival und wurde mit dem renommierten
Rheingau Musik Preis ausgezeichnet.
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The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen is
one of the world's leading orchestras, captivating
audiences everywhere with its unique style of
music-making. The Estonian conductor Paavo
Jarvi has been the orchestra's Artistic Director
since 2004.

A highlight of the collaboration with Jarvi was the
joint Beethoven project on which the conductor
and orchestra concentrated for six years. The
results were performances that were acclaimed
worldwide and international praise for the recor-
dings. Beethoven was followed by a phenomenal
Schumann cycle. Since 2015 The Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen has concentrated
on the composer Johannes Brahms with Paavo
Jarvi. A highlight of the Brahms project was the
internationally acclaimed performance of the Re-
quiem on 10 April 2018 in Bremen Cathedral. The
recording is now available as DVD and Blu-ray on
C-Major. The Bremen Brahms, who was awarded
the Opus Klassik, is "a reference recording",
according to the time, and will "reverberate for a
long time to come" according to hr2-kultur.

For their recordings and the unique education
project with Gesamtschule Bremen-Ost in
Osterholz-Tenever, the laboratory of the future,
The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen
honored with countless awards such as ECHO,
OPUS and Diapason d'Or. It has been cultivating
close musical friendships with international
soloists such as Christian Tetzlaff, Maria Jodo
Pires, Janine Jansen, lgor Levit, Hilary Hahn and
Martin Grubinger.

The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen is
permanent guest orchestra at the Elbphilhar-
monie Hamburg, Festival Orchestra of Kissinger
Sommer, was Deutschlandradio Kultur “Orche-
stra of the year” in 2016 and first Orchestra in
Residence of Rheingau Music Festival in 2019.

Die Deutsche Kammerphilharmonie Bremen © Julia Baier
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Flote
Bettina Wild
Ulrike Hofs

Oboe
Rodrigo Blumenstock / Ulrich Kénig

Klarinette
Kilian Herold
Maximilian Krome

Fagott
Rie Koyama
Hannah Gladstones

Horn

Franz Draxinger
Markus Kiinzig
Michael Koch

Trompete
Christopher Dicken
Bernhard Ostertag

Pauke
Jonas Krause

1. Violine

Yuki Kasai, Konzertmeister
Timofei Bekassov

Stefan Latzko

Konstanze Lerbs

Hozumi Murata

Hanna Nebelung
Katherine Routley
Johannes Haase

2. Violine

Jorg Assmann, Stimmfihrer
Matthias Cordes

Konstanze Glander

Barbara Kummer-Buchberger
Gunther Schwiddessen
Beate Weis

Teresa Simone

Viola

Friederike Latzko, Stimmfiihrerin
Klaus Heidemann

Anja Manthey

Jirgen Winkler

Sebastian Steinhilber

Cello

Tristan Cornut, Stimmfihrer
Nuala McKenna, Stimmfihrerin
Marc Froncoux

Ulrike Riben

Stephan Schrader

Kontrabass

Matthias Beltinger, Stimmfihrer
Juliane Bruckmann

Klaus Leopold
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HIMMELWARTS

Heroismus, «Befreiung des Individuums» (Lars Vogt), «liberschwéng-
liche Lebensfreude» (Martin Helmchen) — Beethovens Klavierkonzert
Nr. 5 vereint all diese Attribute. Als sein letztes reines Klavierkonzert
bildet das «<Emperor»-Konzert — diesen in Grossbritannien gepragten
Beinamen erhielt das Werk aufgrund seines erhabenen Gestus — einen
Hohepunkt dieser Gattung, bevor sie durch Komponisten wie Brahms,
Tschaikowsky und Rachmaninow weiterentwickelt wurde. Mit dem
Werk ebnete Beethoven den Weg zum romantischen Klavierkonzert, in
welchem nicht mehr der Dialog von zwei Partnern — Solist und Orches-
ter — bestimmend war, sondern das Klavierkonzert bereits den Status
der Sinfonie im Konzertformat erreicht hatte.

In der Entstehungsphase des Werks ist dessen epochale Grossen-
ordnung bei seinem Erschaffer vermutlich wenig spirbar, mehr
Verzweiflung und Wut: 1809 steht Napoleon Bonaparte mit seinen
Truppen vor Wien. «Welch zerstérendes, wiistes Leben um mich her!
Nichts als Trommeln, Kanonen, Menschenelend in aller Art», beschreibt
der verzweifelte Beethoven diese ihn umgebenden Kriegswirren. Seine
Wout gegeniiber dem Besetzer Napoleon liest sich im Partiturautograf
des Klavierkonzerts, zu Beginn des zweiten Satzes, so: «Ostreich 16hne
Napoleon», was so viel bedeutet wie «Osterreich zahle es Napoleon
heim». Obgleich «Ostreich» Beethovens Wunsch nicht erfiillen konnte
(es verlor den Fiinften Koalitionskrieg), schuf Beethoven mit dem
Klavierkonzert Nr. 5 Es-Dur ein strahlendes Werk mit prachtvollen
Akkordgebilden, brillanten Figuren und sinfonischem Klang.

Im Gegensatz zum Klavierkonzert Nr. 5, dessen Urauffiihrung Anfang
1811 im halboffentlichen Kreis erfolgte, wurde Beethovens 7. Sinfonie
Ende 1813 6ffentlich von der Musikerelite Wiens in Musik umgesetzt und
machte gleich zu Beginn von sich reden. Sie sei «die melodiereichste,
gefalligste und fasslichste unter allen B.schen Symphonien» hielt die
Allgemeine musikalische Zeitung fest. Auch Beethoven selbst war
Uberzeugt, dass diese patriotische Urauffiihrung das «Nonplusultra

der Kunst» gewesen sei. Musikalisch setzt sich die Sinfonie besonders
aufgrund ihrer Machart von ihren Vorgéangerinnen ab: Seine Ideen
entwickelte Beethoven von Anfang an fir alle vier Satze, formte sie um,
spann Einfalle weiter. Ein besonderer Einfall ist ihm (iberdies mit dem
Beginn des zweiten Satzes, des Allegrettos, gelungen. Schon damals
wurde der einpragsame Unisono-Rhythmus sehr verehrt und wird bis
heute zur Untermalung von zahlreichen Filmen verwendet.



MARTIN HELMCHEN v

PABLU HERAS'CASADU LEITUNG

DIE DEUTSCHE
KAMMERPHILHARMONIE BREMEN

Ludwig van Beethoven Ouvertiire aus «Coriolan», op. 62
(1770-1827)

Klavierkonzert Nr. 5 Es-Dur, <Emperor», op. 73
Allegro | Adagio un poco moto | Rondo. Allegro

Ludwig van Beethoven Sinfonie Nr. 7 A-Dur, op. 92
(1770-1827) Poco sostenuto — Vivace | Allegretto | Presto |
Allegro con brio

Dieses Konzert ist dem Gedenken an Hansjiirg Saager gewidmet und wird von der Stiftung EXEKIAS ermoglicht.
This concert is dedicated to the memory of Hansjiirg Saager and enabled by the EXEKIAS Foundation.
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Heroism, “liberation of the individual” (Lars Vogt), “exuberant joie-de-
vivre” (Martin Helmchen) — Beethoven's Piano Concerto No. 5 combines
all these attributes. As his last piano concerto, the “Emperor Concerto”
— this nickname which was coined in Great Britain because of its sublime
gesture — represents a high point of this genre, before it was further
developed by composers such as Brahms, Tchaikovsky and Rachmani-
nov. With this work, Beethoven paved the way for the Romantic Piano
Concerto, in which the dialogue between two partners — soloist and
orchestra — became adversarial, and of symphonic proportions.

In 1809, Napoleon Bonaparte and his troops stood before Vienna. “What
destructive, desolate life around me! Nothing but drums, cannons,
human misery of all kinds”, is how the desperate Beethoven described
the chaos of war surrounding him. His anger towards the occupier
Napoleon can be seen in the autograph score of the Concerto, where
Beethoven wrote “Austria pays Napoleon”, which can be interpreted
as “Austria pays Napoleon back”. Although Austria was unable to fulfil
Beethoven's wish (it lost the Fifth Coalition War), in the E-Flat Major
Concerto, Beethoven created a brilliant concerto, with a striking
opening movement and a glorious rondo finale, but it is the beauty and
serenity of the hymn-like adagio which makes this Beethoven’s best.

In contrast to Piano Concerto No. 5, which was premiered in 1811 at

a private concert in the Palace of Prince Lobkowitz, Beethoven’s 7th
Symphony was performed publicly at the end of 1813 conducted by the
composer and performed by Vienna’s musical elite. It was an immediate
success. It is “the most melodious, pleasing and comprehensible of all
B’s symphonies”, wrote the Allgemeine Musikalische Zeitung. Beethoven
himself was also convinced that this patriotic premiere was the “non
plus ultra of art”. This symphony marks the point when Beethoven
leaves behind the heroic style and ethos. Instead of a dramatic narrative
there is a unity of theme: the moods of dance. Among musicians, the
7th became famous for the daring and freshness of its modulations and
the unity of its key scheme. Few listeners forget the first time they hear
the stately dance of the second movement, animated by an irresistible
momentum. But it is the sheer physical energy of the last movement, a
stamping whirling two-beat reel which sweeps listeners off their feet.
The audience demanded an encore of the Allegretto at its premiere and
this movement has gone on to feature in many films.



Martin Helmchen

Martin Helmchen hat sich als einer der Top-Pia-
nisten der jingeren Generation etabliert. 1982 in
Berlin geboren, studierte er zunéchst bei Galin
lwanzowa an der HfM «Hanns Eisler» Berlin und
wechselte spater zu Arie Vardi an die HMTM
Hannover; weitere Mentoren sind William Grant
Naboré sowie Alfred Brendel. Einen ersten
entscheidenden Impuls bekam seine Karriere, als
er 2001 den «Concours Clara Haskil» gewann.

Martin Helmchen konzertiert weltweit mit
zahlreichen renommierten Orchestern, darunter
finden sich die Staatskapelle Dresden, das
Tonhalle Orchester Ziirich, das Orchestre

de Paris, die Wiener Symphoniker sowie das
Londoner Philharmonia Orchestra. Er arbeitet
zusammen mit Dirigenten wie David Afkham,
Marc Albrecht, Herbert Blomstedt, Christoph
von Dohnanyi, Sir Mark Elder, Edward Gardner,
Philippe Herreweghe, Manfred Honeck, Vladimir
Jurowski, Andris Nelsons, Emmanuel Krivine,
Andrés Orozco-Estrada, Christoph Poppen,
Michael Sanderling und David Zinman.

Einen besonderen Stellenwert hat fiir ihn die
Kammermusik. Zu seinen engen Kammermusik-
partnern gehdéren Juliane Banse, Veronika Eberle,
Marie-Elisabeth Hecker, Julian Prégardien,
Christian Tetzlaff, Antje Weithaas, Carolin
Widmann und Frank Peter Zimmermann.

Martin Helmchen ist Exklusivkiinstler von Alpha
Classics. Veroffentlicht wurden dort Messiaens
«Vingt regards sur I’enfant-Jésus» sowie eine
Duo-CD mit Marie-Elisabeth Hecker mit Cel-
lo-Sonaten von Brahms. Im Beethovenjahr 2020
erscheinen alle Klavierkonzerte, eingespielt mit
dem Deutschen Symphonie-Orchester Berlin
unter Andrew Manze. Des Weiteren hat er fir
Pentatone Classics zahlreiche CDs aufgenom-
men, u. a. Klavierkonzerte von Mozart und
Schumann sowie Kammermusik von Schubert
und Brahms. Seit 2010 ist Martin Helmchen
Associate Professor fiir Kammermusik an der
Kronberg Academy.

Die Deutsche Kammerphilharmonie Bremen

Die Biografie und die Besetzungsliste der
Deutschen Kammerphilharmonie Bremen sind auf
den Seiten 52 und 53 aufgefiihrt.

Martin Helmchen

Martin Helmchen has established himself as
one of the prominent exceptional pianists of the
younger generation. Born in Berlin in 1982 and a
former student of Galina Iwanzowa, Helmchen
continued his studies with Arie Vardi at the
Hochschule fir Musik, Theater und Medien
Hannover. His other mentors include William
Grant Naboré and Alfred Brendel. A former BBC
New Generations Artist, he won the “Concours
Clara Haskil” in 2001.

He performs with orchestras such as the London
Philharmonic Orchestra and New York Philharmo-
nic as well as Berliner Philharmoniker, Gewand-
hausorchester Leipzig, Wiener Symphoniker,
Tonhalle-Orchester Zirich and Orchestre de
Paris. He enjoys collaborations with conductors
such as David Afkham, Marc Albrecht, Herbert
Blomstedt, Christoph von Dohnanyi, Edward
Gardner, Valery Gergiev, Philippe Herreweghe,
Manfred Honeck, Jakub Hrla, Paavo Jarvi,
Vladimir Jurowski, Klaus Makela, Andrés
Orozco-Estrada, Michael Sanderling and David
Zinman.

His quest for exploring all facets of music-making
is born from his passion for chamber music,
which regularly takes him to London’s Wigmore
Hall and the Schubertiade. Helmchen‘s chamber
music partners have included Veronika Eberle,
Marie-Elisabeth Hecker, Christian Tetzlaff, Antje
Weithaas and Carolin Widmann.

Martin Helmchen is an exclusive artist of Alpha
Classics. In 2019 he released Messiaen’s “Vingt
regards sur I’enfant-désus®. Further recordings
include a Brahms’ duo CD with Marie-Elisabeth
Hecker. In light of the Beethoven anniversary he
has recorded all piano concertos together with
the Deutsche Symphonieorchester under the
baton of Andrew Manze which will all be released
in 2020. Since 2010, Martin Helmchen has been
an Associate Professor of chamber music at the
Kronberg Academy.

The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen
The biography and player list of The Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen can be found on
pages 52 and 53.
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GLANZ UND WURDE

Sir Andras Schiff © Nicolas Brodard

Beethoven schrieb seine drei letzten Klaviersonaten zwischen 1820

und 1822, wahrend er an der «Missa solemnis» arbeitete. Er stand im
Zenit seiner schopferischen Kreativitat, wurde jedoch zunehmend von
Taubheit und gesundheitlichen Problemen geplagt. Aus seinen Notizb(-
chern geht hervor, dass die Sonaten zeitgleich geschaffen wurden und
als Triptychon angesehen werden konnen. Diese Werke sind von einem
Merkmal gepragt: der zunehmenden Konzentration des musikalischen
Gedankens. Beethoven scherte sich nicht mehr um die Regeln héflicher
musikalischer Konversation. Die Strukturen neigen oft zum Kontrapunk-
tischen und zum extravaganten Einsatz von Trillern als Klangfiille, nicht
nur im Bass, sondern auch im Diskant und in den Mittellagen.

Sonate Nr. 30 in E-Dur, op. 109

Beethoven verkniipft alle drei Satze dieser Sonate liber diverse motivi-
sche und thematische Verbindungen. Der erste Satz ist eine vertraumte
Fantasie. Es folgt ein beklemmender Satz voller Intensitat, der aus der
Spannung zwischen einer wild aufsteigenden Figur und einer absteigen-
den Passacaglia-Basslinie unerbittlich vorangetrieben wird. Der letzte
Satz, ein Thema mit Variationen, endet in einem Gefiihl des Friedens und
der Verséhnung mit einem Anflug von religioser Ekstase.

Sonate Nr. 31in As-Dur, op. 110

Die menschliche Warme, die der erste Satz verstromt, wird durch das
gemachliche Tempo und den stimmlichen Klang der Themata erzeugt.
Im zweiten Satz greift Beethoven in seinem kindlichen Humor auf zwei
bekannte Lieder zurlick. Wie bei allen spateren Sonaten von Beethoven
gehen die Satze ineinander Uber. Der letzte, mehrteilige dritte Satz birgt
eine Abfolge klagender Zwiegesprache, ein Arioso dolente, abgeldst
von einer gewagten dreiteiligen Fuge, die wiederum von einem zweiten
Arioso dolente abgel6st wird und fiihrt hin zum Thema der Fuge, die als
reine Melodie lber die Struktur hinaufsteigt und in ein triumphierendes
Finale miindet. Der wahre Abschluss liegt jedoch in dem Augenblick der
Stille nach dem Verklingen des letzten Akkords.

Sonate Nr. 32 in c-Moll, op. 111

Der erste Satz verkorpert das letzte Beispiel von Beethovens beriihmter
Schicksalstonart c-Moll. Er beginnt mit einer feierlichen Einleitung

mit punktierten Rhythmen nach Art der franzésischen Ouvertiire. Das
distere Pathos des darauffolgenden Allegro con brio weicht kurz einem
gefiihlvollen zweiten Thema in As-Dur. Explosive Ausbriiche, nlichterne
Strukturen und ein treibendes Fugato fiihren nach C-Dur, das mehr wie
eine Atempause wirkt als eine Auflésung. Wahrend sich die Variationen
der nachfolgenden Arietta entfalten, verwandelt die rhythmische
Entwicklung fortlaufend den Charakter. Die Musik verharrt in lang
gezogenen Trillern — die Zeit scheint stillzustehen.



SIR ANDRAS SCHIFF (s

Ludwig van Beethoven Klaviersonate Nr. 30 E-Dur, op. 109
(1770-1827) Vivace, adagio espressivo | Prestissimo |

Andante molto cantabile ed espressivo

Klaviersonate Nr. 31 As-Dur, op. 110
Moderato cantabile molto espressivo | Allegro molto |

Adagio ma non troppo | Fuga. Allegro ma non troppo

Klaviersonate Nr. 32 c-Moll, op. 111
Maestoso — Allegro con brio ed appassionato | Arietta.

Adagio molto semplice cantabile

Sir Andras Schiff spielt einen Bosendorfer Konzertfliigel, Modell 280VC Vienna Concert.
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Beethoven wrote his last three piano sonatas between 1820 and 1822
whilst working on the “Missa solemnis”. He was at the height of his
creative powers but plagued by increasing deafness and growing health
problems. His sketch books show that the sonatas were worked on at the
same time and can be considered a triptych. A strong feature of these
works is their increased concentration of musical thought. Beethoven
was no longer concerned with the rules of polite musical conversation.
The textures often tend towards the contrapuntal, and the flamboyant
use of trills as pedal sonorities, not just in the bass, but in the treble and
middle registers as well.

Sonata No. 30 in E major, Op. 109

Beethoven integrated all three movements of this sonata through a
network of motivic and thematic relationships. The first movement is a
dreamy fantasy. A movement of nightmarish intensity follows, tension
between a frantically rising upward figure and descending passacaglia
bass line creates a relentless forward drive. The last movement, a theme
and variations, ends in a spirit of peace and reconciliation tinged with
religious ecstasy. The shadow of Bach hovers over this Sonata.

Sonata No. 31in A-flat major, Op. 110

The warmth of emotion radiating out from the first movement is evident
in its unhurried pace and the vocal nature of its themes. The second
movement derives its childlike humour from the use of two popular
songs. As with all Beethoven’s late sonatas, the movements merge into
one another. In the final multi-sectioned third movement, a succession
of sombre soliloquies, an ariosa dolente interrupted by a bold three-part
fugue, interrupted in turn by a second ariosa dolente, culminates in the
fugue subject soaring above the texture as pure melody, ending on a
note of triumph. Yet the true conclusion lies beyond the final chord in a
moment of silence.

Sonata No. 32 in C minor, Op. 111

The first movement represents that last example of Beethoven’s
celebrated C minor mood. It opens with a grand introduction in the
double-dotted style of a French overture. The grim pathos of the ensuing
allegro con brio yields briefly to a lyrical second subject in A-flat major.
Explosive rumblings, stark textures and a driving fugato leads to a

C major chord that seems more a reprieve than a resolution. The
contrast with the luminous arietta which follows could not be greater.
As the variations on the arietta unfold, the rhythmic development brings
transformations in character. Time seems to stand still as the music
lingers on protracted trills. Beethoven bids farewell to the piano sonata
with an eloquent ending as the simple tune shines forth transcendentally
in a chorus of high, shimmering trills.



Sir Andras Schiff

Sir Andras Schiff wurde 1953 in Budapest
geboren. Den ersten Klavierunterricht erhielt er
im Alter von funf Jahren bei Elisabeth Vadész.
Spater setzte er sein Studium an der Franz
Liszt-Musikakademie in Budapest bei Prof. Pal
Kadosa, Gyorgy Kurtdg und Ferenc Rados sowie
bei George Malcolm in London fort. Ein wichtiger
Teil seiner Tatigkeit sind Klavierabende und da

im Besonderen die zyklischen Auffiihrungen der
Klavierwerke von Bach, Haydn, Mozart, Beetho-
ven, Schubert, Chopin, Schumann und Barték.
1999 griindete er sein eigenes Kammerorchester,
die «Cappella Andrea Barca», mit der er, wie
auch mit dem Chamber Orchestra of Europe, als
Dirigent und Solist eng zusammenarbeitet. Sir
Andrés Schiff wurde mit mehreren internationalen
Preisen ausgezeichnet. Er wurde im Juni 2006 fir
seinen ausserordentlichen Rang als Beethoven-
Interpret durch die Wahl zum Ehrenmitglied des
Beethoven-Hauses in Bonn gewiirdigt. Im Sep-
tember 2008 erhielt Sir Andras Schiff die Medaille
der Wigmore Hall fiir sein dortiges 30-jahriges
musikalisches Wirken. Sir Andras Schiff ist aus-
serdem Trager des Robert-Schumann-Preises der
Stadt Zwickau des Jahres 2011. Im Januar 2012
wurde dem Kiinstler die Goldene Mozart-Medaille
der Internationalen Stiftung Mozarteum verliehen.
Im darauffolgenden Juni erhielt er den «Orden
Pour le Mérite fur Wissenschaften und Kiinste».
Im selben Jahr wurde er zum Ehrenmitglied des
Wiener Konzerthauses und zum «Special Super-
numerary Fellow of Balliol College» (Oxford, UK)
ernannt. Sir Andras Schiff wurde 2012 das Grosse
Verdienstkreuz mit Stern der Bundesrepublik
Deutschland verliehen. Fiir sein herausragendes
musikalisches Schaffen erhielt er im Dezember
2013 in London mit der Goldmedaille der Royal
Philharmonic Society die hochste Auszeichnung
dieser Gesellschaft. Im Juli 2014 verliehen ihm
die University of Leeds und im Méarz 2018 seine
Konigliche Hoheit Prinz Charles als Prasident des
Royal College of Music die Ehrendoktorwiirde. Im
Frihjahr 2011 hat Sir Andras Schiff fir Aufsehen
gesorgt, als er 6ffentlich gegen die politische
Entwicklung in Ungarn Stellung bezog. Aus den
teilweise beleidigenden Angriffen, denen er sich
daraufhin vonseiten ungarischer Nationalisten
ausgesetzt sah, hat Sir Andras Schiff die Konse-
qguenz gezogen, in seiner Heimat keine Konzerte
mehr zu geben. Im Juni 2014 wurde er von Queen
Elizabeth Il. fiir seine Verdienste fir die Musik in
den Adelsstand erhoben. Im Mé&rz 2017 erschien
im Béarenreiter und Henschel Verlag sein Buch
«Musik kommt aus der Stille» mit Essays und
Gesprachen mit Martin Meyer.

Sir Andras Schiff

Sir Andras Schiff was born in Budapest in 1953.
He received his first piano lesson at the age of
five from Elisabeth Vadasz. Later he continued his
studies at the Franz Liszt Academy in Budapest
with Prof. Pal Kadosa, Gyérgy Kurtédg and Ferenc
Rados and with George Malcolm in London.

A large part of his work is piano recitals, and in
particular the cyclic performances of piano works
by Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,
Chopin, Schumann and Barték.

In 1999, he founded his own chamber orchestra,
the “Cappella Andrea Barca”, with which he
works closely as conductor and soloist, as well as
working with the Chamber Orchestra of Europe.
Sir Andras Schiff has been awarded several inter-
national prizes. In June 2006, he was honoured
for his extraordinary rank as Beethoven inter-
preter by being elected honorary member of the
Beethoven House in Bonn. In September 2008,
Sir Andras Schiff received the Wigmore Hall
medal for his 30 years of musical work there. Sir
Andras Schiff has also been awarded the Robert
Schumann Prize of the City of Zwickau (2011). In
January 2012, the artist was awarded the Golden
Mozart Medal of the International Mozarteum
Foundation. The following June he was awarded
the “Order pour le mérite fir Wissenschaften
und Kiinste” (Order of Merit for Science and Art).
In the same year he was appointed honorary
member of the Vienna Konzerthaus and “Spe-
cial Supernumerary Fellow of Balliol College”
(Oxford, UK). Sir Andras Schiff was awarded the
Grand Cross of Merit with Star of the Federal
Republic of Germany in 2012. In December 2013
in London, he received the Royal Philharmonic
Society’s Gold Medal for his outstanding musical
work, the highest award of this society. In July
2014, he was awarded an honorary doctorate by
the University of Leeds and in March 2018 by His
Royal Highness Prince Charles as President of the
Royal College of Music.

In the spring of 2011, Sir Andrés Schiff caused a
sensation when he publicly spoke out against the
political developments in Hungary. Due to the
sometimes insulting attacks he was subjected to
by Hungarian nationalists, Sir Andras Schiff came
to the conclusion that he should no longer give
concerts in his home country.

In June 2014, Queen Elizabeth Il ennobled him
for his services to music.

In March 2017, his book “Musik kommt aus der
Stille” (Music comes from silence) was published
by Barenreiter und Henschel-Verlag with essays
and conversations with Martin Meyer.
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Diamant / Diamond
Franziska Jelena Saager
Atlas-Service AG
Stiftung EXEKIAS
Anonyme Spender

Rubin / Ruby

Lukas und Daniela Liitjens

Sir Simon und Lady Virginia Robertson
Dr. Mirko und Isabelle Ro$

Reinhard und Carol Winkler

Anonyme Spender

Smaragd / Emerald

Charles und Ani Depasse

Wolfgang Diez und Monica Diez von Stockar
Dr. Nicola Leibinger-Kammdiller

Dr. Peter Leibinger

Prof. Regine Leibinger

Dr. Hans und Marianne Schiller

Anonyme Spender

Platin / Platinum

Pieter und Mariette Deiters

Charlotte Heber-Percy

Dr. Sibylle Kl6tzer-Vierhub

Harald und Cornelia Lamotte

Tony und Marie-Louise Mallin

Dres. Nicolaus und Christiane Weickart
Anonyme Spender
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PATRONS' ASSOGIATION ART & MUSIC, KLOSTERS

Klosters Music wishes to thank all private sponsors of the Patrons‘ Association Art & Music, Klosters

for their valuable support. Their dedicated commitment is what makes Klosters Music’s varied and

ambitious programme possible.

Gold

Andrist Sport AG

Hans-Jakob und Cornelia Bodmer-Ros$
Damian Tobler und Claudia Béckstiegel
Gunther Bolte und Katharina von Nottbeck Bolte
Daisy Bruppacher

Anthony Cagiati und Beatrice Hagenbach-Cagiati
db Garten- und Sport AG

Francois und Lieneke Dekker
Jean-Pierre und Christa Dreyfus

Vreni Egger
Egon-und-Ingrid-Hug-Stiftung

Traudl Engelhorn

Michael und Eva Fisher

Christoph Fuchs und Catherine Burckhardt
Buxy Gancia

Thomas und Daniela Hippele

Eugen und Christiane Keller

Pyrros Koussios und Amelie Engstrom
Doris Leibinger

Harald und Heimi Lungershausen
Maissen Klosters AG

Donald und Dilla Manasse

Benjamin und Katherine Meuli

Heinrich und Elke Raderschall

Wyn und Marianne Randall-Hunziker
Dr. Edgar und Gerti Rappold

Dr. Ulrich und Nancy Richard

Boris Simonovic und Shohreh Valiani
Michael und Maria Spink

Dr. Martin und Ruth Streichenberg
Swiss Finance Boutique AG

Andrew und Francesca Tait

Christoph und Bettina Weber

Martin und Daniele Wetter

Eckart und Angelika Wilcke

Dr. Peter und Susanne Wuffli

Anonyme Spender
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FORDERVEREIN KUNST & MUSIK, KLOSTERS

Vorstand Forderverein

Daniela Litjens, Prasidentin

Herbert Moser, Vizeprasident

Anita Dirst, Finanzen und Controlling

Forderverein Kunst & Musik, Klosters

Klosters Music findet grossen Zuspruch bei
Gasten und Kulturliebhabern aus nah und

fern, bei der lokalen Bevélkerung und bei
Zweitwohnungsbesitzern. Unser Férderverein
unterstiitzt das hochstehende Konzertprogramm
mit auserlesenen internationalen Kiinstlerinnen
und Kiinstlern sowohl finanziell wie auch ideell.
Ohne die grossziigige Unterstiitzung unserer

in- und auslandischen Donatoren und ohne

das tatkraftige Engagement der Klosterser
Bevolkerung waren die Sommerkonzerte nicht
zu realisieren, weil die Kosten durch den Verkauf
der Eintrittskarten alleine nicht gedeckt werden
kénnen. Wir laden daher alle herzlich dazu ein,
unserem Forderverein beizutreten und unser
kulturelles Programm langfristig zu unterstiitzen.
Selbstverstandlich gibt es, gestaffelt fur alle
Mitglieds-Kategorien, besondere Vergiinstigun-
gen, einsehbar auf unserer Website
www.klosters-music.ch

Mitgliederbeitrag CHF 100
Silber ab CHF 500
Gold ab CHF 1’000
Platin ab CHF 5’000
Smaragd ab CHF 10’000
Rubin ab CHF 25’000
Diamant ab CHF 50’000

Es ist uns ein Anliegen, in enger Absprache mit
der Stiftung Kunst & Musik, Klosters die Attrak-
tivitat und die Ausstrahlung von Klosters mit
unseren lokalen Partnern weiter zu steigern.
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Steuerbefreiung

Die Stiftung Kunst & Musik, Klosters sowie

der gleichnamige Forderverein verfolgen
ausschliesslich gemeinniitzige Zwecke und sind
nicht gewinnorientiert. Zuwendungen an den
Forderverein sind fiir Steuerzahler in der Schweiz
vom steuerbaren Einkommen absetzbar.

Weitere Informationen

Gerne senden wir lhnen die Informationsbroschii-
re unseres Fordervereins zu. Weitere Informatio-
nen erhalten Sie zudem auf unserer Website
www.klosters-music.ch

Kontakt

Férderverein Kunst & Musik, Klosters
Landstrasse 177, 7250 Klosters
foerderverein@kunstundmusik.ch
www.kunstundmusik.ch

Bankverbindung

Graubiindner Kantonalbank, 7001 Chur
Kontoinhaber:

Forderverein Kunst & Musik, Klosters
CH-7250 Klosters

IBAN: CH25 0077 4010 3770 8610 O
BIC: GRKBCH2270A



PATRONS' ASSOGIATION ART & MUSIC, KLOSTERS

Board Patrons' Association
Daniela Litjens, President
Herbert Moser, Vice President
Anita Durst, Finance and Control

Patrons' Association Art & Music, Klosters
Klosters Music is very popular with visitors and
culture lovers from far and wide, as well as with
the local population and second home owners.
Our Patrons’ Association supports the renowned
concert programme, which plays host to
first-rate international artists, both financially and
conceptually. Without the generous support of
our donors at home and abroad and without the
active commitment of the population of Klosters
it would not be possible to stage the summer
concerts, as revenue from ticket sales alone is
not enough to cover the costs. With this in mind,
we cordially invite you all to join our Patrons’
Association and support our cultural programme
in the long-term. There are of course special
tiered discounts for all member categories, which
can be seen on our website
www.klosters-music.ch

Friend CHF 100
Silver from CHF 500
Gold from CHF 1000
Platinum from CHF 5’000
Emerald from CHF 10’000
Ruby from CHF 25’000
Diamond from CHF 50’000

One of our objectives is to work closely with the
Art & Music Foundation to continue to promote
Klosters with our local partners as an attractive
and vibrant venue.

Tax Exemption

Klosters Art & Music Foundation, and the
Patrons’ Association of the same name, pursue
exclusively charitable purposes and are not
profitoriented. Contributions to the Patrons’
Association are tax-deductible for taxpayers in
Switzerland.

Further Information

We would be happy to send you the information
brochure for our Patrons’ Association. You can
also find more information on our website
www.klosters-music.ch

Contact

Férderverein Kunst & Musik, Klosters
Landstrasse 177, 7250 Klosters
foerderverein@kunstundmusik.ch
www.kunstundmusik.ch

Bank Details

Graubiindner Kantonalbank, 7001 Chur
Account holder:

Férderverein Kunst & Musik, Klosters
CH-7250 Klosters

IBAN: CH25 0077 4010 3770 8610 O
BIC: GRKBCH2270A
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DIE VOLVO TWIN ENGINE MODELLE
MIT PLUG-IN-HYBRID-TECHNOLOGIE.

nologie unserer TWIN ENGINE Modelle bietet
ung und dynamisches Ansprechverhalten bei
toss und einer besseren Treibstoffsparsamkeit.
rmodi profitieren Sie von den Vorziigen beider
vielen Griinden, weshalb wir glauben,
ss die Zukunft elektrisch ist.

+ VOLVO SWISS PREMIUM®

10 JAHRE/150 000 KM GRATIS-SERVICE -
5 JAHRE/150 000 KM VOLL-GARANTIE INNOVATION MADE BY SWEDEN.

Volvo Swiss Premium® Gratis-Service bis 10 Jahre/150 000 Kilometer, Werksgarantie bis 5 Jahre/150 000 Kilometer und Verschleissreparaturen bis 3 Jahre/150 000 Kilometer (es
gilt das zuerst Erreichte). Nur bei teilnehmenden Vertretern. Abgebildetes Modell enthalt ggf. Optionen gegen Aufpreis.

. 7000 Chur
m Em|| Frev AG Rossbodenstrasse 10

0812867575
www.emilfrey.ch/rageth

Emil Fre
N y Garage Rageth




HERZLICHEN DANK / THANK YQU

Klosters Music bedankt sich bei den folgenden Institutionen, Stiftungen, Partnern und privaten Unter-
stutzern fur ihre finanzielle und ideelle Unterstiitzung und die partnerschaftliche Zusammenarbeit.

Klosters Music wishes to thank the following institutions, foundations, partners and private sponsors
for their financial and conceptual support and for their collaboration.

Institutionen / Institutions Medienpartner / Media partners
Gemeinde RADIO
. Klosters-Serneus m ’
KULTUR
KLOSTERS’ b .
ruckerei Landquart AG
A KULTUR

Prattigauer und Herrschéftler
Zeitung Sitidostschweiz

W Kulturforderung Graubtinden. Amt fiir Kultur
[CIlm Promoziun da la cultura dal Grischun. Uffizi da cultura
Promozione della cultura dei Grigioni. Ufficio della cultura

Anny Casty-Sprecher Stiftung

Evang. Ref. Kirchgemeinde Klosters-Serneus
GKB FORZA

Stiftung Stavros S. Niarchos, Chur

Transportpartner / Transport partners
Emil Frey AG, Garage Rageth Chur

Hotel- und Restaurantpartner /
Hotel and restaurant partners
Gasthaus Hohwald

Hotel Alpina

Hotel Piz Buin

Restaurant Al Capone
Restaurant Chesa Grischuna
Silvretta Parkhotel

Restaurant Vereina

Restaurant Wynegg
Teehitte-Selfranga
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SWISSBROKE

Ein Mitglied der ASSEPRO Gruppe

Tonangebend

im Versicherungsbrokerage
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INFORMATION SCHUTZKONZEPT

lhre Gesundheit ist uns wichtig. Sémtliche Konzerte werden unter Beachtung eines Schutzkonzepts
durchgefihrt. Klosters Music setzt alle Schutzmassnahmen sorgfaltig und umfassend geméss den
Auflagen des Bundesamtes fiir Gesundheit (BAG), den kantonalen Richtlinien sowie den Empfehlun-
gen der Veranstaltungsbranche um. Wir danken Ihnen fir die Einhaltung unserer Verhaltensregeln,
um sich und die anderen zu schiitzen:

Bitte halten Sie sich an die allgemeingiiltigen
Schutzmassnahmen gemass Plakaten und
Merkblattern.

Mund-Nasen-Schutz:

Es besteht keine Maskenpflicht. Wir empfeh-
len lhnen aber, eine Maske zu tragen, wenn
Sie sich nicht an |lhrem Platz befinden. Am
Eingang stehen lhnen unentgeltlich Masken
zur Verfiigung.

Bitte finden Sie sich friihzeitig (mindestens 20

Minuten vor Konzertbeginn) am Konzertort ein.

Betreten Sie den Saal iber den fir lhren
Sitzplatz ausgeschilderten Zugang. Halten

Sie vor dem Saaleingang und innerhalb des
Saales zu anderen Personen einen Abstand
von mindestens 1,5 Metern. Nehmen Sie zligig

Wege oder Aufenthalte in den Vorrdumen und
den Gangen zwischen den Stuhlreihen.

Links und rechts von Einzelpldtzen sowie von
paar- oder gruppenweise gebuchten Sitzplat-
zen befindet sich jeweils ein leerer Sitzplatz.
Dieser Sitzplatz muss zwingend frei gehalten
werden. Tauschen Sie keine Platze. Bleiben Sie
auf dem Platz, den Sie gemaéss lhrer Konzert-
karte gebucht haben. Dies ist Vorschrift und
dient zur Sicherstellung der Informationskette
gemass Schutzkonzept.

Verlassen Sie nach den Konzerten den Veran-
staltungsort ziigig liber den Ihnen zugewiese-
nen Ausgang. Vermeiden Sie Stehenbleiben
bei den Ausgangen und halten Sie auch beim
Verlassen des Konzertes einen Abstand von
mindestens 1,5 Metern ein.

Ilhren Platz ein und vermeiden Sie unnétige

Das Schutzkonzept wird laufend den neuesten Entwicklungen angepasst und kann sich seit der
Drucklegung veréndert haben. Bitte halten Sie sich an die Anweisungen des Personals und an die
Informationen auf unserer Homepage.

SPIELORTE

Kirche St. Jakob
KIRCHE ST. JAKOB

Landstrasse 154, 7250 Klosters *

Konzertsaal, Arena Klosters

KIDSIE-Serneus
Doggilochstrasse 51, 7250 Klosters *

BAHNHOFPLATZ

L

ARENA KLOSTERS

oned
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INFORMATIONEN ZU IHREM KONZERTBESUCH

Vorverkauf

Wahlen Sie online lhren
gewlinschten Sitzplatz aus:
www.klosters-music.ch oder
www.kulturticket.ch

-
kulturticket.ch

Bezahlung mit Visa, Mastercard, Postcard,
per Vorkasse, Sofortiiberweisung oder gegen
Rechnung méglich

Telefonischer Vorverkauf

Tel. +41900 585 887

Montag - Freitag, 10.30-12.30 Uhr
CHF 1.20/Min. ab Festnetz

Schalterverkauf Tourist-Information
Klosters: Alte Bahnhofstrasse 6
Davos: Talstrasse 41

Montag - Freitag, 8.30 bis 18.00 Uhr
Samstag, 9.00 bis 17.00 Uhr
Sonntag, 9.00 bis 13.00 Uhr

Abendkasse
Restkarten sind eine Stunde vor Vorstellungsbe-
ginn an der Abendkasse erhiltlich.

Erméassigungen

Kinder/Jugendliche bis 18 Jahre sowie Lehrlinge/
Studierende mit Ausweis bis 25 Jahre:

50 % Reduktion

Rollstuhlplatze: Normaltarif, Begleiterplatze:
50 % Reduktion

Rollstuhl-/Begleiterplatze konnen nur Gber den
Veranstalter gebucht werden:

Tel. +4176 5612158,

info@klosters-music.ch

Riickgabe und Umtausch
Erworbene Tickets konnen nachtraglich leider
nicht storniert oder umgetauscht werden.

Tir6ffnung bei den Konzerten
Die Turoffnung erfolgt bei allen Veranstaltungen
jeweils 45 Minuten vor Beginn.

Programmaéanderungen
Die Veranstalter behalten sich Programm- und
Besetzungsénderungen vor.

Bild- und Tonaufnahmen

Tonbandgerate, Film-, Foto- oder Videokameras
dirfen bei den Veranstaltungen nicht mitgefiihrt
und betrieben werden. Aufnahmen jedweder
Form, auch durch Einsatz von Mobiltelefonen,
sind untersagt.

Kontakt

Klosters Music

Stiftung Kunst & Musik, Klosters
Landstrasse 177

CH-7250 Klosters

Tel. +4176 5612158
info@klosters-music.ch
www.klosters-music.ch
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INFORMATION PROTECTION CONCEPT

Your health is important to us. All concerts are carried out with a protection concept taken into
consideration. Klosters Music implements all protective measures carefully and comprehensively

in accordance with the requirements of the Federal Office of Public Health (FOPH), the cantonal
guidelines and the recommendations of the cultural sector. We thank you for adhering to the rules in
order to protect yourself and the others:

possible. Avoid walking or standing
unnecessarily in the lobby and corridors
between the rows of chairs.

= Please adhere to the generally applicable
safety measures (see posters and leaflets).

= Mouth and nose protection

You are not obliged to wear a mask. However = To the left and right of individual seats and

we recommend you to wear a mask when you
are not in your seat. We will provide you with
masks free of charge at the entrance.

= Please arrive early (20 minutes beforehand at
the latest) at the concert venue.

seats booked in pairs or groups there is an
empty seat. This seat must be kept free.

Do not swap seats. Stay in the seat you
booked according to your concert ticket. This
is a requirement and is to ensure the chain

of information according to the protection

concept.
= Depending on your seat you will be assigned
your own hall entrance. Please keep the = Leave the venue after the concert quickly via
marked distances in front of the hall entrance the exit area assigned to you. Avoid stopping
and inside the concert hall. Once admitted we at the exits and keep a distance of at least 1.5
kindly ask you to take your seats as soon as metres even when leaving the venue.

The protection concept is continually adapted to new developments and may have changed since
going to print. We would therefore ask you to follow the instructions of our staff and check the
information on our homepage for updates.

VENUES

St. Jacob's Church * KIRCHE ST. JAKOB
Landstrasse 154, 7250 Klosters
Concert Hall, Arena Klosters

Klﬁtw-slﬁ-rneus
Doggilochstrasse 51, 7250 Klosters

BAHNHOFPLATZ

LW

ARENA KLOSTERS

pred
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CONCERT INFORMATION

Advance booking

Choose your preferred seat online at:
www.klosters-music.ch or
www.kulturticket.ch

-
kulturticket.ch

Payment is possible with Visa, Mastercard,
Postcard, by bank- / posttransfer or on receipt of
invoice.

Advance booking by telephone
Tel. +41900 585 887

Monday - Friday, 10.30-12.30
CHF 1.20/min. from a landline

Tickets are also available at the
Tourist Information Office
Klosters: Alte Bahnhofstrasse 6
Davos: Talstrasse 41

Monday — Friday, 8.30 am to 6 pm
Saturday, 9 am to 5 pm

Sunday, 9 am to1pm

Box office
Any remaining tickets can be purchased from the
Box Office from one hour prior to the concert.

Concessions

Children/young people up to 18 as well as
trainees/students up to 25 with ID:

50 % reduction

Wheelchair spaces: standard price, companion
seats: 50 % reduction

Wheelchair spaces/companion seats can only be
booked through the event organiser:

Tel. +4176 5612158,

info@klosters-music.ch

Refunds and exchanges
We regret that tickets purchased cannot subse-
quently be refunded or exchanged.

Concert Venue Opening Times
Doors open 45 minutes prior to the start of the
concert.

Programme changes
The organiser reserves the right to make pro-
gramme and casting changes.

Photography and sound recordings
Recording in any form, including by mobile phone
or video camera, is prohibited.

Contact

Klosters Music

Stiftung Kunst & Musik, Klosters
Landstrasse 177

CH-7250 Klosters

Tel. +4176 5612158
info@klosters-music.ch
www.klosters-music.ch
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CAPPELLA ANDREA BARCA

LEITUNG: SIR ANDRAS SCHIFF

Das Ensemble Cappella Andrea Barca fand seinen Ursprung in der gemeinsamen Idee der Stiftung Mozarteum
und von Sir Andr4s Schiff einer Gesamtauffithrung der Mozart-Klavierkonzerte

im Rahmen der Mozartwochen der Jahre 1999 bis 2005.

Ein ganz besonderes Erlebnis und ein Héhepunkt im Konzertjahr der Cappella Andrea Barca
unter der Leitung von Sir Andrés Schiff sind die Konzerte
im weltberiihmten Teatro Olimpico von Andrea Palladio in Vicenza.

Das nichste Festival Omaggio a Palladio findet vom 29. April bis 2. Mai 2021 statt.

Solche Ereignisse sind ohne substanzielle finanzielle Unterstiitzung privater Férderer nicht méglich.
Deshalb hat sich zu diesem Zweck aus Deutschland, der Schweiz, Osterreich und Italien ein Kreis
von Freunden und Férderern der Cappella Andrea Barca zusammengefunden und sich gemeinniitzig,
steuerbefreit und ehrenamtlich organisiert. Wir laden auch Sie ein,

Mitglied beziehungsweise Férderer zu werden — auch schon ein kleiner Betrag hilft.

VEREIN DER FREUNDE UND FORDERER DER CAPPELLA ANDREA BARcA E.V.
Vorstand: J. Nikolaus Korsch, Lukas Liitjens, Ulrike von der Recke
Ingolstidter Strafle 45 - D-92318 Neumarkt
Telefax: 0049 (0)9181/51194-88
HypoVereinsbank
BIC: HYVEDEMMXXX
IBAN: DE83 7002 0270 0010 321969

STIFTUNG PRO CAPPELLA ANDREA BARCA
Prasident: Jiirg Hochuli
Postfach 41 - CH-9056 Gais
Raiffeisenbank Appenzell
BIC: RAIFCH22
IBAN: CH16 8102 3000 0039 58597

Auskunft jederzeit unter der Mailadresse: vereincab@pfleiderer-uv.de
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«AND NOW BEETHOVEN»

SA 07/11/20

Konzert 1/ 19.30 Uhr ./ Verrucano Mels —
Kultur und Kongresshaus, Lowensaal

IGUDESMAN & JOO

«TRANSATLANTIQUES»

DO 10/12/20

Konzert 2 / 19.30 Uhr / Verrucano Mels -
Kultur und Kongresshaus, Lowensaal

GERSHWIN PIANO QUARTET

Anderungen vorbehalten

KLASSIKSTERNE-SAR@CH

ANSER%AND )

«BEETHOVEN AUS WIEN»

FR 19/03/21

Konzert 3/ 19.30 Uhr / Verrucan
Kultur und Kongresshaus, Lowe

WIENER KLAVIERTRI

«CHARLIE CHAPLIN:

KLAVI
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4 MUSICAL ©)
7z OLYMPUS

»Musical Olympus* fordert internationale Spitzentalente

Die internationale Stiftung ,,Musical Olympus‘ wurde 1996 in St. Petersburg gegriindet.
In den Bereichen klassische Instrumentalmusik, Gesang, Dirigat und Komposition
fordert sie junge Talente, die schon wichtige internationale Wettbewerbe gewonnen
haben. Diese Kiinstlerinnen und Kiinstler stehen trotz vielfacher Auszeichnungen vor
der Herausforderung, sich dauerhaft zu etablieren und kontinuierlich auf den grossen
Biihnen dieser Welt Erfahrungen sammeln zu konnen. An diesem kritischen Punkt ihrer
Laufbahn werden sie von ,,Musical Olympus* gefordert. Die Stiftung organisiert
weltweit Konzerte und kiimmert sich zugleich um die Vernetzung der Kiinstler
untereinander sowie mit moglichen Kiinstleragenturen, privaten Unterstiitzern und
Veranstaltern.

Mehr als 400 junge Kiinstlerinnen und Kiinstler wurden so bis jetzt von der Stiftung
unterstiitzt, u.a. berithmte Namen wie Nikolaj Znaider, Vilde Frang, Khatia
Buniatishvili, Sol Gabetta, Tugan Sokhiev, Pekka Kuusisto, Evelyn Glennie, Patricia
Kopatchinskaja, und Kian Soltani.

Einmal im Jahr findet im Mai wihrend den beriihmten ,,Weissen Néachten in St.
Petersburg das ,,Festival Musical Olympus* statt. Das Festival ist zu einem bedeutenden
Sprungbrett fiir viele junge internationale Kiinstlerinnen und Kiinstler geworden und
gilt als weltweit beachtetes Festival und als Qualitétssiegel fiir die besten Talente. 2020
feiern die Stiftung ,,Musical Olympus* und das Petersburger Festival ihr 25-jdhriges
Bestehen. Das Jubilium musste aber Corona-bedingt auf den Mai 2021 verschoben
werden.

Der Schweizer Freundeskreis ,,Friends Musical Olympus® unterstiitzt die Aktivititen
der Stiftung seit vielen Jahren. Er fordert Kiinstlerinnen und Kiinstler und organisiert
regelmissig Konzerte in der Schweiz.

Mit der grossziigigen Unterstiitzung unserer langjéhrigen Forderin Franziska Jelena
Saager konnten wir ab 2018 in Klosters einen weiteren exquisiten Standort in unsere
Konzertreihe mitaufnehmen. Das Konzert in Memoriam Hansjlirg Saager findet jahrlich
im Februar in der Kirche St. Jakob in Klosters-Serneus statt. Wir laden Sie schon heute
herzlich dazu ein und wiirden uns freuen, Sie im kommenden Jahr begriissen zu diirfen.

Fiir weitere Informationen wenden Sie sich bitte an:
Anna-Berenika Haefliger: info@musicalolympus.ch,
+4915205245482, www.musicalolympus.ch
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* *x * * KLOSTERS

PIZ BUIN

Buchen Sie Ihren Sommeraufenthalt direkt bei uns per Anruf,
Email oder auf unserer Webseite.

Fragen Sie nach unseren Spezialangeboten fiir das
Klosters Music 2020!

Zusatzlich kénnen Sie vom umfangreichen Sommer-Géste-
programm profitieren. Aktive Erholung ist garantiert. Golfen,
Segeln, Velofahren, im Bergsee schwimmen und viele weitere
Attraktionen erwarten Sie in Klosters — und das beste daran,
alle Aktivitdten und Abenteuer sind inklusive.

Hotel Piz Buin — mit den schénsten
und gréssten Zimmern von Klosters.
Seien Sie unser Gast!

A1

Hotel Piz Buin T +41 81 423 33 33
Ein Hotel der Alte Bahnhofstr. 1 info@pizbuin-klosters.ch
meiliunternenmungen 7250 Klosters www.pizbuin-klosters.ch




KLOSTERS MUSIC 30. JULI— 8. AUGUST 2021

Ausgangspunkt fiir das Programm 2021 ist das
musikalische Leben im 18. und 19. Jahrhundert
in Prag, einer der grossen Musikhauptstadte
Europas und Heimat vieler bedeutender Ensem-
bles. Mit seiner lebendigen Operntradition zog
es Mozart und viele seiner Zeitgenossen an. Die
grossen Komponisten des Hochbarock wurden
regelmaéssig in Prag aufgefiihrt und das 19. Jahr-
hundert brachte Smetana, Dvofak und Janatek
hervor. Die einheimische Musik Mitteleuropas
mit ihren ansteckenden Rhythmen und modalen
Harmonien war fur viele Komponisten eine In-
spiration. Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,
Brahms und Dvorék — sie alle schopften aus
dieser Tradition.

Aus diesem reichen musikalischen Schatz ist
eine weitere herausragende Reihe von Konzerten
entstanden. Freuen Sie sich auf:

das Modigliani Quartett mit dem Streichquartett
von Schubert «Der Tod und das Madchen», Sir
Andras Schiff mit den letzten drei Schubert-
Sonaten, das Kammerorchester Basel mit Lucas
Debargue (Klavier) in «Mozart in Prag», zwei
international renommierte Kammermusik-
formationen (Myrthen Ensemble und Wigmore
Ensemble) mit einem Liederabend mit Werken
von Schubert, Brahms «Zigeunerlieder» und
Liszt und am zweiten Wochenende auf grosse
sinfonische Musik von Dvorak, Brahms und
Smetana. Der junge russische Dirigent Maxim
Emelyanychev dirigiert Die Deutsche Kammer-
philharmonie Bremen mit den Solisten Steven
Isserlis (Dvoraks Cellokonzert) und Lars Vogt
(Brahms' Klavierkonzert Nr. 1). Zum Abschluss
der Sommerkonzerte wird ein fiir Klosters Music
neues Format lanciert: «Movies in Concert» —
erleben Sie Filmklassiker auf der Grossleinwand
mit Live-Orchesterbegleitung!
(Programmaéanderungen vorbehalten).

Reservieren Sie sich heute schon die Daten vom
Freitag, 30. Juli bis Sonntag, 8. August 2021.
Der Online-Ticketvorverkauf startet am 1. Méarz
2021. Schriftliche Vorbestellungen sind ab
Dezember 2020 via Flyer moglich.

Die Mitglieder des Férdervereins werden friih-
zeitig Uber die Konzerte informiert und haben
die Méglichkeit, ihre Konzertkarten vor dem
offiziellen Vorverkaufsstart zu reservieren.

Klosters Music 2021 is inspired by musical life in
18th and 19th Century Prague, a major European
musical capital and home to many important
ensembles. With its lively operatic tradition, it
attracted Mozart and his contemporaries. The
19th Century saw the rise of Smetan, Dvorak and
Janacek. The indigenous musical life of Central
Europe, with its infectious rhythms and modal
harmonies, was an inspiration for many com-
posers including Mozart, Beethoven, Schubert,
Brahms and Dvorak. From this rich heritage we
have created an outstanding series of concerts
for 2021.

The Modigliani Quartet perform Schubert’s
String Quartet “Death and the Maiden”; Sir
Andras Schiff the last three Schubert Sonatas;
The Kammerorchestra Basel with Lucas
Debargue (piano) “Mozart in Prague”. Interna-
tionally renowned Myrthen Ensemble perform

a Liederabend, including Schubert and Brahms
(Zigeunerlieder). On the second weekend, Die
Deutsche Kammerphilharmonie, conducted

by Maxim Emelyanchev, will perform Brahms,
Dvorak and Smetana. Steven Isserlis plays
Dvorak’s Cello Concerto and Lars Vogt, Brahms
First Piano Concerto. On the final evening,
Klosters Music is launching “Movies in Concert”.
Experience classic film on the big screen with
live orchestral accompaniment.

(All programmes subject to change)

Reserve the dates for Klosters Music today:
Friday 30th July to 8th August 2021. The Online
Ticket sales start on the 1st March 2021. Advance
orders can be made in writing from December
2020 via the flyer.

The members of the Patrons’ Association will be
sent information about the concerts at an early
stage and will have the opportunity to reserve
their concert tickets before they officially go on
sale.
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